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“Carcel”, “gouache” sobre papel que Aurelio Suarez pinté en 1946. |

“Casetas de playa”, vistas por Aurelio Suarez en 1953. |

Aurelio Suarez pinto un Gijon confinado
y vacio con una anticipacion de décadas

El creador fallecido en 2003, uno de los grandes autores oniricos del
arte espanol, plasmé Capua o San Lorenzo en una ciudad desierta

J.L. ARGUELLES

La mal llamada “gripe espaio-
la”, considerada la pandemia de
mayor letalidad de la historia (al-
gunos estudiosos afirman que ma-
t6 a unos 50 milones de personas),
marc6 con un crespén el afio 1918.
En aquella fecha, Aurelio Sudrez
(Gijon, 1910-2003) era un nifio
despierto y receptivo al que el tra-
gico acontecimiento no dejo, sin
duda, indiferente. Especulamos,
pero sabemos por ejemplo que lle-
g6 a estudiar algunos cursos de
Medicina. Y que solo abandoné es-
ta carrera para seguir su vocacion
profunda: la pintura. Su genial sin-
gularidad, diseminada en una obra
que suma unas siete mil piezas y
resumida en el término “aurelianis-
mo”, le asegura un capitulo propio
en la historia del arte espafiol del
pasado siglo.

No hay certeza de qué iméagenes
de aquel afio 1918 permanecieron
en lamemoria del pintor. De lo que
nadie duda es de que su obra se nu-
tre de un onirismo peculiar que su-
po traducir en iconograffa propia.
Dicho de otro modo: sabemos
cuando estamos ante un Odleo,
“gouache” o “boceto” (su obra
pléstica cabe en estas tres catego-
rias, con series y numeraciones
precisas) de Aurelio Sudrez. Y no
es anecdético que firmara sus pie-
zas con su nombre al revés y un
pez. Es este un simbolo que ha te-
nido diversas interpretaciones a lo
largo del tiempo. En ese compen-
dio de sabiduria perdida que es su
diccionario, Juan Eduardo Cirlot
sintetiza esas tradiciones: “el pez
es un ser psiquico’.

Aurelio Sudrez, que decidi6 en
1961 no exponer mds y cultivar sin
concesiones su insobornable crea-
tividad solitaria, era sin duda un
intuititivo que filtraba realidad,
sueflo, imaginacién y memoria en
una pintura que huye del halago y
de lo trillado. Guiados por Gonza-
lo Sudrez, que conoce al dedillo la
obra de su padre, resulta asombro-
so comprobar cmo el artista anti-
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“Gijon infantil”, “gouache” que Aurelio Suarez firmé en 1931. |

cip6 con varias décadas (en piezas
de los afios treinta, cuarenta y cin-
cuenta del pasado siglo) el Gijén
de calles vacfas a que obliga, en
estos dias, la alarma sanitaria por la
feroz pandemia del Covid-19. El
arte verdadero borra los limites.

(Intuiciones precisas? ;Recuer-
dos infantiles de los estragos de
aquella “gripe espafiola” de 1918
cuyas consecuencias vio de nifio?
Nos movemos en el campo de las
conjeturas. Son muchas, sin em-
bargo, las piezas en las que Aurelio

en1931. |

Sudrez pinta una ciudad sin nadie.
Y es el Gijon en el que vivi casi
toda su vida, hasta su muerte a los
93 afos. Son reconocibles la playa
de San Lorenzo con sus caracteris-
ticas casetas, pero sin baiiistas. Por
cierto, una imagen que podria ser
la del préximo verano. O la de esa
esquina de la calle Capua sin pa-
seantes, con el arenal y el Cantabri-
co al fondo. Por no hablar del
“gouache” que tituld “Gijén infan-
til”, sin figura humana alguna y
pintado en 1931, el mismo afo en
el que firmé “Calle Capua”.

Pocos obras de arte dan tan po-
tente impresién de lo que es un
confinamiento como “Carcel”,
otro “gouache” sobre papel que
Aurelio Sudrez pint6 en 1946. Per-
tenece al Museo Reina Soffa. El
paisaje hace referencia al cerro de
Santa Catalina -atalaya sobre el
mar-, cuando era ain terreno mili-
tar. Los planos y la alambrada con-
tribuyen a la sensacion ineludible
de encierroy asfixia. Un pintor, en
suma, que supo intuir y plasmar lo
que ahora vemos y vivimos.

Otra historia local

Eran las
termas

Luis Miguel
Pifiera
Historiador ﬂl,

Dia histérico en Gijon el
martes 10 de marzo de
1903. En una zanja abierta
en el Campo Valdés para
construir una alcantarilla,
se descubrian las termas
romanas. Aunque en prin-
cipio no se sabia que eran
exactamente unos bafios
romanos, simplemente pa-
recian restos no definidos.

En Gij6n siempre pasa
lo mismo y hace un siglo y
diecisiete afios nuestros
abuelos y los padres de
nuestros abuelos se com-
portaron como hariamos
nosotros. El hallazgo con-
vocé una gran cantidad de
curiosos (como pasaria hoy
mismo) y luego se comen-
zaron a desatar comenta-
rios sobre “tumbas anti-
guas de origen romano”,
sobre galerias subterrdneas
que salfan de la Torre del
Reloj y del antiguo con-
vento de Madres Agusti-
nas... Otros hablaban de te-
soros escondidos, de la
tumba de Munuza, y de ca-
tacumbas.

En realidad eran las ter-
mas romanas que hoy
constituyen un hermoso
museo bajo el pavimento
del Campo Valdés. Del
“Campo” que en cualquier
pueblo se encuentra frente
alaiglesia, en este caso
frente a la del patrono de
Gijon San Pedro Apéstol.

A este descubrimiento
hay que poner nombres y
apellidos. Desgraciada-
mente no pasaron a la his-
toria los trabajadores de pi-
co y pala que tropezaron
con “eso misterioso” pero
si nos consta la labor deci-
siva del dibujante y graba-
dor Nemesio Martinez
Sienra que ya en 1884 ha-
bia publicado una obra
maestra como es “Guia
Ilustrada de la Villa y Puer-
to de Gijén”. Nemesio
Martinez, cuentan las cré-
nicas, estaba observando
las labores de los obreros y
fue testigo privilegiado.
Rédpidamente dio aviso a
Julio Somoza que todavia
no era el cronista oficial
de la Villa de Gijon y a Ca-
lixto Alvargonzilez Lan-
deau, escritor, empresario
y periodista. Estos dos ulti-
mos eruditos junto con
Alejandro Alvargonzilez
elaboraron un informe so-
bre el descubrimiento de
las termas que no fue pu-
blicado por el Ayuntamien-
to de Gijon hasta muchos
anos mads tarde, hasta 1965.



